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1. Introducéo: contextualizagdo de um estudo de caso

Durante os tempos da ditadura social e politica Estado Novo, o interior portugués foi a
zona geografica que mais sofreu com o moralismo e o conservadorismo social que pairavam
sobre um pais fechado e autista em relagdo a um mundo que anunciava os ventos da pos-
modernizacdo. Tal como acontecia no resto do Portugal profundo durante esta época, o quadro
social e das mentalidades em Tondela, no interior-centro do pais, ndo fugia a regra. O poder
estabelecido antes da revolugdo de 25 de Abril de 1974 (que depds o regime fascista), tinha
baluartes muito consistentes nas zonas do interior do pais. O baluarte da estratificagédo social
era um deles, assim como era o de uma igreja catélica e o de um poder municipal ultra-
conservadores. Por um lado, havia um controlo de costumes, por parte de uma elite de
senhores, fiéis a ditadura politica e social. Por outro, para a grande maioria da populacéo a
educacao secundaria e universitaria era apenas uma ilusdo. Frente as dificuldades econdémicas
existentes, acrescidas da crescente emigracdo para paises europeus, a maior parte dos
habitantes de Tondela dedicava-se a negécios familiares, no comércio e na agricultura.

No entanto, no seio deste cenario social e cultural, pequenos nichos de acg¢éo cultural
sobressaiam num contexto de inexisténcia de qualquer actividade cultural de relevo ao nivel do

concelho. Aqueles eram impulsionados por animadores locais, pela dindmica cultural
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proporcionada pelo Colégio privado Tomas Ribeiro, assim como pelas influéncias culturais,
vanguardistas e contestatarias, que alguns alunos universitarios traziam dos centros urbanos.
E assim que surge, em 1976, aquela que é hoje considerada uma das mais importantes
instituicdes no campo da dinamizacdo cultural descentralizada: o Grupo de Teatro Amador
Trigo Limpo (G.T.A.T.L.), que mais tarde deu origem a Associacdo Cultural e Recreativa de
Tondela (A.C.E.R.T.). Qual pode ser entdo a leitura sociologica a fazer do surgimento deste
projecto cultural descentralizado?

A primeira linha de problematizacdo que esteve na base da minha investigacdo
prendeu-se com a identificagdo de novas possibilidades de entendimento da cidadania cultural
e novas estratégias para gerar o seu estimulo. Interessou-me apurar quais as possiveis formas
de “empenhamento civico” (Pinto, 1993: 176) das comunidades locais e as suas estratégias de
insercdo nos eventos da A.C.E.R.T.. Remeto aqui para a natureza problematica da cidadania
nas sociedades contemporaneas e para a importancia do potencial da democratizacédo cultural
no repensar de novas cidadanias alternativas.

A segunda linha de problematizacdo, aquela que vai ser analisada neste artigo, diz
respeito ao lugar das praticas culturais locais e descentralizadas no contexto das sociabilidades
p6s-modernas. Em Portugal, é notdria, a existéncia, de producéo artistica em nucleos urbanos
e rurais de pequena dimensao, onde “[...] o isolamento [...] é cada vez menos um obstaculo a
situagOes de intenso trafico cultural, assistindo-se a alteragdo das suas dinamicas” (ArtinSite,
2003: 6). Qual serad entdo a singularidade desta dinamica que se cria ao nivel do local? A
cultura pos-moderna € necessariamente uma cultura globalizada, pois a relagdo com o
diferente torna-se cada vez mais cultivada em espagos e tempos distintos. Dai a emergéncia
das redes globais de intercomunicacdo, que tém vindo a abarcar todo o processo de
relacionamento social e cultural. As necessidades de comunicagdo e de comércio criaram
assim as condi¢bes para um sistema global de interacgdo simbolica. E neste sentido que se
torna inevitavel considerar o caracter das influéncias dos fluxos culturais globais nas dinamicas
do espaco publico das comunidades descentralizadas. Sociologicamente, torna-se pertinente

identificar o tipo de relacionamentos sociais entre a fidelidade a tradicdo da cultura local e as
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influéncias da pés-modernizagéo cultural. Paralelamente ao discurso sobre a hegemonia de
formas da cultura global massificada, dinamicas similares a A.C.E.R.T. abrem espagos de
accdo para a afirmacdo de especificidades culturais multiformes, de caracter localizado. S&o
estas sinergias culturais e o seu eclectismo, que mistura influéncias globais e locais, que eu
pretendo aqui analisar. Em suma, interessa-me averiguar o caracter da influéncia dos fluxos
entre o global e o local no reforco das identidades do local ou na sua reconfiguracéo, pela sua
inclusdo nos parametros das relagdes socio-culturais pés-modernas.

Para tentarmos clarificar estas reflexdes ndo podemos de todo ignorar o fendmeno
da pds-modernizacao da cultura nas sociedades contemporaneas e da sua possivel influéncia
no despoletar de dinamicas alternativas no ambito cultural. Algumas das caracteristicas — como
o pluralismo, a fragmentacdo das identidades, o didlogo inter-cultural e a importancia das
dinamicas locais - atribuidas a sociedade pés-moderna (Turner, 1994; Bauman, 1994; Dow,
2001; Alvesson, 2002) podem ser aplicadas, em meu entender, & andlise da A.C.E.R.T.. E
minha intengdo evidenciar esta associagdo como um exemplo da forma como a pratica cultural
sofre influéncias da pés-modernizacdo da estrutura social e de como essa resposta cultural
pode reinventar os parametros socioldgicos da construcéo de praticas culturais alternativas, e a
meu ver democratizantes. De entre as principais linhas de acc¢do que caracterizam a pos-
modernizacao da cultura apontadas pelos autores acima referidos, algumas sédo aquelas que
permitem um entendimento mais aprofundado do fenémeno cultural em estudo. A sociedade do
p6s-25 de Abril de 1974 (que viu surgir esta dinamica) abriu portas a uma fragmentacao e
diferenciacdo dos estilos de vida culturais, que deixaram de ser pautados pelos canones do
antigo regime. A liberdade de acg¢édo passava entdo pela contestacdo ao regime e pela
descoberta de novos caminhos de accao cultural onde era defendido o individuo e a sua
participacdo em sociedade. Ou seja, reinava a apologia da pluralizacdo dos estilos de vida.
Como consequéncia desta nova ac¢cdo em sociedade, aos poucos comegaram a ser postas em
causa as hierarquias sociais, ha muito instituidas, tanto nas estruturas de poder como nas

proprias instituicdes culturais. Este facto originou uma progressiva diferenciacdo e
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fragmentacdo da estrutura social, criando condicdes para a democratizacdo das praticas
culturais. Mas a diferenciagéo n&o se torna evidente sé na prépria estrutura da sociedade e nas
proprias vivéncias individuais. A celebracdo da heterogeneidade abarcava também a aceitagédo
e o culto da relagdo com o outro, culturalmente diferente. Trata-se da apologia da diferenciacéo
cultural, e da forma como a pratica cultural pode veicular a necessidade do didlogo cultural.

Com este estudo de caso pretende-se ensaiar uma reflexdo acerca dos lugares das
praticas culturais na sociedade actual. Neste contexto, ganha relevo sociolégico a analise do
caracter peculiar da A.C.E.R.T. enquanto fendmeno da pds-modernizagdo da cultura nas
sociedades contemporaneas, levando-nos a reflectir sobre 0os novos formatos pelos quais se
pode vir a pautar a democratizacdo cultural. Frente a um processo de globalizag&o cultural
generalizado, de que forma consegue a A.C.E.R.T. articular a dinamizacéo cultural local e a
sua aspiragdo a democratizagdo dos acessos a pratica e consumo cultural, com a evidente
fragmentacdo e diferenciacdo da estrutura social? Trata-se de tentar perceber a dimensédo
desta associagdo como herdeira da globalizacdo da cultura na sociedade contemporanea, ou
seja, localizada e portadora de uma identidade regional especifica, por um lado, e
culturalmente aberta ao exterior, por outro.

2. Apresentacédo do estudo de caso

O estudo de caso que esteve na base desta analise foi 0 Grupo de Teatro Amador
Trigo Limpo (G.T.A.T.L.)/Associa¢do Cultural e Recreativa de Tondela (A.C.E.R.T.). O grupo de
teatro Trigo Limpo e a A.C.E.R.T. resultaram de um impulso de accéo colectiva de um grupo de
jovens, que visavam agir culturalmente na comunidade (divulgando as tradi¢cdes locais).
Coordenados por elementos da propria comunidade local, investiram na intervencao social,
buscando na vida da comunidade inspiragdo tematica, e no seio desta novos agentes para a
construcdo deste projecto cultural de sociedade. Ao aproximar o acto teatral dos contextos de
vida das populacdes visava-se a sua participacdo numa accdo dramatica, criando
identificagbes dos habitantes com as problematicas subjacentes as suas localidades e

envolvendo cada individuo na procura de propostas de resolucdo para os problemas sociais
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quotidianos. A animacao cultural desenvolvida confundia-se com intervencdo social, sendo a

actividade artistica um canal de mediag&o para a ac¢ao social.

3. Linhas metodoldgicas

Durante trés meses foi empreendida uma pesquisa exploratoria (utilizando métodos
de pesquisa documental, sob o formato de entrevista exploratéria e sob o formato audiovisual)
sobre dindmicas culturais descentralizadas, que integrassem actividades pluridisciplinares,
portadoras de consciéncia temporal, historica e social, e com um perfil de accdo socialmente
comprometido. Depois de escolhida a A.C.E.R.T. como objecto de estudo, foi definida uma
problemética de andlise e as técnicas de pesquisa. Estas foram centradas na observacao
directa e participante, na conversa ocasional, nas entrevistas informais e na analise
documental. No que diz respeito & pesquisa empirica procedeu-se a realizacdo de entrevistas
semi-directivas a elementos do grupo de teatro e da associacao, utilizando, para a construcao
da amostra dos interlocutores, o efeito de bola de neve. Por outro lado, e no que diz respeito a
andlise documental, esta foi feita no sentido de complementar os métodos de entrevista e de
observacdo, tendo sido analisado material documental do espolio da associacdo.?
Paralelamente, foram analisados documentos de imprensa de indole regional, que elucidassem
sobre o tipo de rela¢des criadas entre o grupo e a comunidade envolvente. Entendi ainda que
seria pertinente, e uma vez que o periodo de trabalho de campo coincidiu com a realizagdo dos
Festivais de Ver&o e Outono' (Tom de Festa e Festival Internacional de Teatro), proceder a um
trabalho de campo de observacéo participante destes eventos,® acompanhado pela recolha de
informacdo em suporte audiovisual.

4. Inovagao social através da mediag&o cultural no contexto do local

No contexto deste estudo, o estabelecimento de trajectérias de intermediacao cultural
adquiriu diversos formatos ao longo do percurso da histéria do grupo e da associacéo. E a
partir dos fluxos de inter-influéncias, sejam eles entre o elemento tradicional e o inovador
(misturando, no texto dramético, influéncias das tradi¢cdes culturais locais e dos usos e

costumes da contemporaneidade), entre o espaco local e o espago global (co-produzindo
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eventos com grupos estrangeiros), entre 0os universos sociais infantil e adulto (reaproximando
publicos heterogéneos pelo tipo de espectaculos apresentados), entre 0 espago social urbano
e o rural (apostando na itinerancia dos espectaculos), entre as camadas populares e médias
(abrindo a praca publica ao espectaculo teatral e musical)* que se vai desencadear todo o
processo de construcdo da identidade do grupo. Estas mediacdes, ao se apresentarem através
de diferentes formas de expressao artistica, tratam contextos evidentes de encontros entre
niveis sécio-culturais, onde se lida com actores e cddigos diferenciados, desencadeando novas
formas de interligacdo, entendidas como “deslocamentos de valores [que] vdo servir a

reconstituicdo de representagfes da colectividade [...]" (Duarte, 2000: 134).

E partindo desta acepgéo que podemos afirmar que sé faz sentido falar de mediag&o
guando se fala também da busca da diferengca e da construcdo de uma identidade pela
diferenga em relagdo ao outro. O préprio surgimento do G.T.A.T.L. beneficia de um contexto
social de mediagdo entre os universos sociais e espaciais do urbano e do rural. Alguns alunos
universitarios (que vieram a integrar o grupo) funcionaram como elementos mediadores,
veiculando para o interior rural o espirito de acgdo revolucionaria que se vivia nos meios
urbanos, trazendo, em especial de Lisboa, as experiéncias referentes ao teatro universitario,
intimamente ligado as vertentes experimentalista e independentista. Era um teatro
essencialmente de contestacdo ao regime, na continuidade dos ideais dos movimentos de
contestacdo estudantil do Maio de 1968. Estes individuos mediavam dos centros urbanos e
readaptavam ao espago rural tondelense, experiéncias de intervencdo social que tdo bem
caracterizaram a dindmica da sociedade civil urbana deste periodo, mediadora dos novos
ideais de liberdade na denuncia do sistema ditatorial.

Ao estabelecerem relagbes de comunicagcdo entre grupos, categorias e espagos
sociais e seus referenciais culturais distintos, os mediadores constituem-se, utilizando as
palavras de Gilberto Velho,® em “agentes de transformac&o” (Velho, 2000: 27). Associamo-los
a ideia de liberdade, a opcao de escolha diante dos constrangimentos sdcio-culturais de um
sistema, que veicula uma cultura dominante. Neste sentido, a sua actuacdo tem o potencial de

alterar fronteiras, com o seu ir e vir, transitando com informacgdes e valores (Velho, 2000: 27).
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Podemos entdo analisar o papel dos mediadores, assim como dos processos de mediagéo,
através da analise das trajectorias de grupos, associagdes e eventos da area cultural, que se
apresentem como possiveis canais de inovagcdo. Ou seja, que proporcionem o
desenvolvimento de espagos de contra-cultura, que nos facam reflectir sobre o seu papel na

definicdo de novos formatos inovadores para a ac¢éo cultural contemporanea.
4.1. Estratégias Sociais de Inovagao Cultural

A mundializacdo e a internacionalizagcdo e globalizacdo das transacgbes sociais
afectam, desde meados do século XX, todos os sub-sistemas sociais e todos os niveis de
interac¢do social. Este facto tem uma dupla consequéncia: gera, por um lado, necessidades de
participacdo na modernizagdo social e suscita, por outro, tomadas de consciéncia e lutas pela
manutenc&o e reforco das diversidades sociais e das identidades.® A explosédo das invencgdes e
das inovacgOes cientificas propde cada vez mais ao individuo situacdes paradoxais,
encurralando-o em tomadas de decisdo que podem representar grandes progressos cientificos
ou grandes ameacas mundiais. Em termos de governabilidade, depois do triunfo da
democracia, frente aos regimes autoritarios dos anos 30 e 40, a crise do Estado-Providéncia
ameaca agora a legitimidade da democracia representativa. Estas mudancas provocam crises
de identidade e consequentes reflexbes sobre os possiveis rumos da sociedade
contemporéanea, mas também oferecem novas oportunidades, que despoletam a mudanca
social e abrem novos campos de sentido & acgdo humana ao nivel da sociedade civil. E neste
contexto que “(...) 0s actores culturais (artistas, autores, difusores, cientistas, animadores)

adquirem um papel essencial” (Bassand, 1990: 80).

No cerne destas mudancas, surgem novos agentes da vida social e cultural, facto que
desencadeia novos e inovadores espacos de sociabilidade. Por um lado, como resultado do
progresso cientifico e tecnoldgico, aumenta o nimero de profissionais especializados, que
trabalham segundo modelos de racionalidade, eficacia, rentabilidade e performance. Por outro,
surgem as redes flutuantes e muitas vezes fragmentadas de associagdes, movimentos

auténomos de individuos,’ gue se desenvolvem em torno das problematicas mais diversas,
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como é o caso do movimento independente G.T.A.T.L./A.C.E.R.T.. Muitas das estratégias que
produzem inovagdo ao nivel das praticas sociais encontram-se directamente ligadas a
situagOes sociais conturbadas de transformagé&o social, caracterizadas pelos grandes impulsos
de contestacdo. Definem-se, entdo, situacdes propicias a procura de uma identidade propria
associada a uma necessidade de intervengdo social, tendo por objectivo, a longo prazo, o

reconhecimento por parte das instituicdes locais e nacionais e da comunidade em geral.

O caracter de inovacdo cultural que caracteriza a formagcdo e o percurso da
A.C.E.R.T. resulta entdo da necessidade de associagdo, com vista a agir socialmente no
contexto do local, para a construcdo de um territorio local de emancipacgéo cultural, tal como
aconteceu com 0s movimentos sécio-culturais comunitarios dos anos 70 (Merli, 2002). Neste
sentido, um dos aspectos inovadores da acgdo deste grupo/associagao reside na afirmacédo da
sua identidade, através de uma tomada de posigdo politica em relagdo a sociedade pré e pos-
revolucionéria. Desta forma propde uma nova forma de praticar a cultura, pela utilizacdo de
formas de expressdo cultural, inspiradas na reinvengédo da memdria colectiva local, assim como
numa analise reflexiva das condi¢cdes de vida das populacdes locais. Este facto pode ser
facilmente notado na forma como as referéncias culturais locais serviram de inspiragéo para a
construcdo dos proprios produtos culturais. Estes tinham mais do que uma simples funcdo
cultural, simbolizavam o imaginéario referencial da populagcdo, o meio através do qual era
possivel uma nova accdo social, simultaneamente forma de expressdo cultural e de

consciencializac¢ao social.

Além do caracter inovador, veiculado por esta capacidade politico-interventiva da arte
teatral, pareceu-me também interessante abordar a componente educativa da actividade do
grupo, ou seja, o reforco do valor educativo que pode ser fornecido pelo e no espaco de
criagcdo cénica. Trata-se de um valor que assume igualmente um caracter interventivo, uma vez
que o objectivo é levar para o espago da expressdo criativa os grandes complexos
contemporaneos de questfes sociais, econdmicas e politicas, a nivel local.® Neste sentido,

grande parte da accao cultural desenvolvida pelo Trigo Limpo Teatro A.C.E.R.T. tem vindo a

apostar numa "dinAmica de desenvolvimento ascendente" (Bassand, 1990: 15), na qual os
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actores sociais locais séo os principais intervenientes nas actividades de animacao cultural.’ O
objectivo ndo é apenas proporcionar aos espectadores uma vivéncia lidica do acto artistico,
nem expressar realisticamente os costumes e a histéria de uma época, mas sim levar os
espectadores a tomar resolugdes praticas como cidaddos participantes das suas proprias
“vidas”. A actividade teatral e 0 seu sentido contextual tem um profundo significado politico e
educativo de mobilizacdo de agentes locais e de interven¢do no espaco local. Neste sentido, é
trabalhada a discrepancia social entre os individuos, com vista a subverter a ordem antiga,

contribuindo para o desenvolvimento de comunidades socialmente participativas e inclusivas.

Os elementos do grupo/associacdo assumem, assim, o papel de mediadores
culturais no local, tornando-se elementos primordiais no langamento de verdadeiros processos
de inovacdo cultural alternativa, verdadeiros contra-modelos culturais. Aqueles funcionam
como o0s principais operadores dos processos de comunicagdo entre os diferentes parceiros
locais e translocais, assim como entre os diversos meios soécio-culturais, para o
desenvolvimento de uma politica cultural de cooperacdo. O grupo afirma, entdo, como um dos
seus principais aspectos inovadores, a capacidade de sobrevivéncia local do projecto, através
da dinamizacgdo de uma actividade cultural, em regime de autogestéo, e em intima articulacéo,
pela parceria cultural, com outras dinamicas ja existentes no local. Neste sentido, desenvolve-
se em estreita articulagdo com o tecido associativo, o0 meio escolar, o turismo e outras
instituicdes culturais locais. De facto, apesar da associacdo ter conseguido formar uma
consistente dindmica cultural no local, ndo significa que se tenha fechado as influéncias do
exterior. Pelo contrario, a oportunidade que teve para construir uma identidade colectiva
especifica passou pela projeccdo para o exterior e pela inser¢édo nos circuitos artisticos supra-
locais, e em alguns supra-nacionais. As dinamicas culturais que tém vindo a ser produzidas
nestes esforgos de mediacdo podemos apelida-las de “formas culturais compositas” (Fortuna e
Silva, 2001: 432), uma vez que elas se constroem a partir da hibridez dos cruzamentos,
provocando a emergéncia de relagfes inter-culturais, redes, estilos ou préticas, caracterizadas

pela relevo dado a travessia e a mobilidade (idem). Tanto uns, jovens estudantes, mais
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enraizados no local, como outros, estudantes em formagédo universitaria nos centros urbanos,
utilizaram a sua situacao social de intermediarios entre o0 mundo laboral e 0 mundo estudantil,
entre um mundo urbano e um mundo rural, para o desenvolvimento (no seio da associacdo) de

ideias inovadoras, vanguardistas e perturbadoras do status quo local.

O lugar destes actores na sociedade local tem um caracter marginal, facto que
possibilita a interpenetracdo, ndo oficial, de referenciais sociais e culturais estranhos aos

modos de vida convencionais do local.®

Claro que esta acgdo do grupo/associacdo nao teria
podido ser levada a cabo sem o apoio de actores locais. Numa primeira fase, o relacionamento
revelou-se instavel e turbulento ao nivel local. Mas a necessidade e a urgéncia, a médio prazo,
da construcdo de um espaco de accao social e institucional, originaram estratégias de
encorajamento da producgéo e difusdo deste tipo de condutas e realizacdes inovadoras.™! Ao
assumirem esta posicdo marginal, estes actores encontram-se, ao mesmo tempo,
profundamente identificados com as potenciais dinamicas sécio-culturais do local, e despertos
para a realidade exterior, que em profunda turbuléncia pds-revolucionaria, lhes ofereceu a

possibilidade de, como outsiders, servirem de canal de mediagdo para a inovacao cultural no

contexto de Tondela.™
5. Permutas entre o local e o global
5.1. Reterritorializag&o e desterritorializacao cultural

Por toda a Europa, nas ultimas duas décadas, enquanto os fenébmenos econémicos
pareceram assumir uma escala mais global, temos vindo a assistir a um redimensionar da
escala dos factos culturais, que se desnacionalizam e desinstitucionalizam.”(...) culturas
regionais e locais tornaram-se codigos de valor para a satisfagdo das necessidades e para a
expressao da identidade (Le Galés, 1999: 298). No caso portugués, o exemplo da A.C.E.R.T.,
ao evidenciar um percurso de continuidade e consisténcia no espago e no tempo, apresenta-se
como um exemplo de uma dindmica cultural sub-nacional, caracterizada por uma ac¢do ndo
formalmente institucionalizada. N&o obstante, apés um periodo inicial de rebeldia

revoluciondria, em que se recusam qualquer tipo de comprometimentos institucionais, o
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percurso deste projecto passa necessariamente por um relacionamento estreito com a politica
cultural do local. De facto, a partir da década de 90, inicia-se, ao nivel do territério nacional, um
progressivo acentuar na tonica da descentralizagéo cultural. E neste sentido, assume especial
importancia referir Manuel Menezes na sua andlise sobre a importancia local e nacional dos
processos de descentralizacdo™ para a efectiva construcio de uma cidadania social (Menezes,
2001: 41). Frente as tendéncias unificadoras da sociedade em geral, a unidade espacial do
local (e a sua articulagdo com o campo cultural) apresenta um conjunto de especificidades e
caracteristicas proprias que marcam a diferenga e contribuem para a construgdo de
identidades locais especificas. Valorizam-se as complementaridades politicas, econdémicas,
sociais e culturais locais, investindo-se na construcao de redes entre os actores locais e entre
estes e 0s transnacionais, utilizando estratégias criativas de valorizagdo daquilo que € Unico e

especifico de cada individuo, grupo ou territorio.

Ao nivel do discurso politico, enceta-se uma aposta no potencial dos actores locais,
no sentido de iniciarem novas estratégias que lhes déem um novo protagonismo na cena social
e cultural e que assim contribuam para a construcdo da “pluri-espacialidade da accao socio-
cultural” (Lopes, 1994: 645).* Desta forma, a questéo da cidadania ao nivel local nunca podera
ser entendida independentemente do papel da descentralizagdo e de como esta pode ser
potencializada pela acgdo das autarquias locais. A década de 90 foi também responséavel por
um crescimento descontinuo e pouco homogéneo no que diz respeito aos investimentos por
parte da administracao central na cultura. De facto, altera¢des legislativas em Portugal, com a
promulgacdo, em 1984, da Lei das Autarquias Locais,'®> por um lado, e a criacdo do Ministério
da Cultura em 1983 - que possibilitou a separacéo das atribuicdes governamentais a ciéncia e
a tecnologia daquelas feitas a cultura -, por outro, encetaram a definigdo da linha de accéo
‘descentralizagdo’ como uma das prioridades dos programas culturais dos governos entre 1985
e 1995 (Santos, 1998). Ademais, as deficiéncias da politica cultural periférica do governo,
associadas aos deficientes processos de infra-estruturac@o cultural e a centralizagao cultural

ao nivel da capital, tm vindo a provocar importantes estratégias de desenvolvimento cultural
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local, contribuindo para o reforco da componente cultural e simbdlica do local [e dos projectos a

ele associados] (Fortuna [et al], 1998/1989).

Paralelamente, a partir dos finais da década de 80, por quase toda a Europa, ganham
relevo as questbes relativas a qualidade de vida e a importancia social e cultural da
revitalizagdo dos espagos sociais, em especial os urbanos. De facto, paralelamente as
probleméaticas da descentralizagdo, os anos 90 dao relevo, no mundo ocidental
contemporaneo, as questdes da cultura e do espago social. Um dos efeitos de estrutura mais
marcantes da segunda metade do século XX diz respeito as transformacdes do campo cultural
e as suas relagdes com a sociedade. Este facto levou a uma mudanca de foco de atencao das
autoridades estatais e especialmente das locais, 0 que provocou 0 aumento dos investimentos

na area cultural devido aos seus efectivos resultados nas vivéncias sociais e culturais dos

individuos.

Estdo assim criadas as condi¢cdes para que a dinamica cultural A.C.E.R.T., que
atingiu o seu auge em termos de dinamica local no final dos anos 80, va ganhando relevo a
nivel regional e nacional. Desta forma, surgem, por um lado, novas proliferagbes de outros
projectos semelhantes, potenciam-se dinamicas locais ja existentes e, acima de tudo, &
construida uma relacdo sa com a identidade do local. Como nos diz Manuel da Silva Costa, um
dos critérios a tomar em linha de conta para a anéalise sociolégica do desenvolvimento é aquele
que diz respeito “(...) [@] relacdo da populacdo com a sua cultura e identidade” (Costa, 1993:
144). De facto, o desenvolvimento cultural localizado deste projecto ao possibilitar, a longo
prazo, o desenvolvimento de estratégias para o estabelecimento de redes de cooperagdo e
intercambio que ultrapassassem as fronteiras dos espagos local e nacional, foi de encontro as
mudancas operadas na sociedade contemporanea, ao nivel da “desterritorializacdo” (Ruivo,
1991: 190)* das relacdes sociais. Tendo em conta a criacdo de uma identidade particular no
local por parte do projecto A.C.E.R.T. e frente a uma alienagdo, caracteristica de uma
sociedade massificada, torna-se pertinente questionar, por um lado, o sentido da autonomia do

particular perante a massificacdo (apud Menezes, 2001: 28).
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E no entanto um facto que neste contexto local se investe, simultaneamente, num
aproveitamento das especificidades regionais e na abertura as influéncias culturais do exterior.
O reaproveitamento das raizes sociais dos locais é feita através da organizacao de festivais
culturais, utilizados para a promocéo da imagem da regiao no exterior, passando estes a fazer
parte daquilo a que Helena Santos e Paula Abreu chamam de “fluxos culturais globalizados”
(Santos e Abreu, 2002: 227). O seu principal beneficio traduz-se, assim na mobilizagdo de
capital simbdlico, podendo constituir “(...) importantes recursos de dinamizacgdo cultural, e de
I6gicas de ‘apropriacéo ao centro’ de pequenas cidades” (idem), seja através da constituigdo de
percursos culturais alternativos as grandes cidades, ou através da requalificacé@o turistica,
infraestrutural ou educacional destes novos espagos locais. Desenvolvem-se, assim, redes de
itineréncia, no que diz respeito a pratica da cultura e da comunicagéo informal entre produtores

e dinamizadores culturais dos locais.

A importancia dada aos processos de desenvolvimento do local e a sua preciosa
articulagcdo com as influéncias do global remete-nos para a redescoberta do conceito de
comunidade, nos anos 60, assim como para a forma como a ampliagdo dos processos de
urbanizacédo e industrializagédo provocaram a deslocalizacdo das relagbes sociais e da cultura.
S&o colocadas novas questdes sobre os novos modelos de desenvolvimento e, pela primeira
vez, surge o conceito de 'desenvolvimento enddgeno’, na tentativa de trabalhar na sua
aplicacéo a cada micro-territorio.”” Torna-se entdo pertinente reflectir sobre o contexto a partir
do qual é feito o retorno ao 'local' nas sociedades contemporaneas. Nas nossas sociedades, a
ciéncia e a técnica, em permanente articulagcao, estdo associadas a crescente mundializacao
do progresso cientifico e tecnolégico, o que provoca a ampliagdo das divisbes sociais e das
diferencia¢des culturais. Frente a um risco de eclipse da comunidade local, surgiram, nos anos
60, as lutas localistas e regionalistas de resisténcia pela sobrevivéncia dos territérios locais,
frente & desumanizacdo crescente da sociedade.’® O capitalismo desorganizado das duas
Ultimas décadas ampliou as desigualdades e as exclusdes sociais no mundo contemporaneo.

Existem consequéncias nefastas - como a massificacdo dos produtos, o dominio dos centros
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sobre as periferias, 0 empobrecimento dos ambientes naturais e dos patriménios culturais, a
degradacdo do trabalho humano e a segregacdo social -, que advém da uniformizacdo dos
processos de trabalho, com a consequente especificagdo e segmentacdo das tarefas. Neste

sentido, a existéncia de um projecto de desenvolvimento local*®

representa uma estratégia de
contra-poder reactivo, que advém do seu caracter de marginalidade, propositadamente criado
como estratégia de autonomizaco.”’ O G.T.A.T.L. e a A.C.E.R.T. criaram condicdes para a
criagdo de um espago cultural de dominagéo, uma vez que optaram por relacionar-se com a
cultura dominante, ndo de forma alienada mas sim de forma activa, construindo uma hierarquia

de relacionamentos simbdlicos que resultaram na constru¢gdo de um novo espago cultural

resistente.?

Neste contexto, € importante ndo perder uma visdo periférica na analise deste
universo cultural, tomando em linha de conta o processo de reconstrugdo cultural de uma
cultura em situacdo de dominagdo, por um lado, e a forma de edificagdo do seu sistema
cultural alternativo e de certa forma marginal, que funciona segundo uma certa coeréncia
prépria, por outro.?? No caso do G.T.A.T.L., o seu modo de funcionamento interno comecou por
ser construido a partir de 'estratégias quotidianas de manejo' do modo cultural dominante.?® E é
exactamente a partir deste quotidiano local mais préximo, em que a producéo cultural - seja ela
em formato de animagdo cultural, intervencao teatral, happening teatral, festa ou convivio - é
sempre o resultado de uma reciclagem da actividade de consumo e de oferta dominantes. O
grupo desenvolve, desta forma, estratégias de protesto e de resisténcia contra as imposicdes
culturais dominantes, e alicerga a sua reciclagem nos universos do seu quotidiano. Neste
sentido e segundo Denys Cuche, parafraseando Michel Certeau, torna-se dificil caracterizar e
identificar esta cultura, uma vez que ela assume um caracter alternativo, porque multiforme e
combinatério, e, portanto, clandestino nas suas multiplas manifestacdes e utilizagdes (Certeau,

1980 in Cuche, 1999: 108).

No contexto A.C.E.R.T., o formato da criagdo consiste num arranjo novo de
elementos anteriores, numa reunido de fragmentos e residuos que passardo a constituir um

conjunto estrutural original com uma nova significacdo. Desta forma, a cultura tradicional ndo
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pode de maneira nenhuma ser vista como “norma autoritaria ou forga estatica e imutavel”
(Blache, 1988 in Canclini, 1998: 219). O G.T.AT.L. e a A.C.E.R.T. pautaram toda a sua
actividade por um esforco de recuperacdo reactualizada de toda uma histéria do local -
tradicdes sociais e culturais, modos de vida da populagdo local, patriménios naturais e
histéricos -, concedendo-lhe uma nova roupagem simbdlica, que ao longo do percurso do

grupo, contribuiu para a construcdo de uma nova imagem da identidade do local.
5.2. A reinvenc¢do da comunidade entre o local e o global

Desde o inicio da sua actividade cultural, este projecto descentralizado apresentou-se
sempre como um espaco social de interligacdo cultural, de indole mais localizada
regionalmente, através da préxima relacéo cultivada com agentes culturais (locais, nacionais e
internacionais) e com toda a histéria do local e seu legado cultural. Neste sentido, criou um
espaco de “transculturacdo” (Pratt, 1997: 65) a partir de toda uma heranca cultural do lugar,®
criando novas estruturas de sentido. Por outro lado, ao estimular o intercambio com o exterior,
permitiu oferecer espacos de encontro entre diferentes, pelo estabelecimento de rela¢des de
poder, necessariamente dispares mas enriquecedoras, pelo esforco que representam de
interligacdo artistica e cultural. Deste ponto de vista, 0s espagos sociais criados pela
A.C.E.R.T. sé@o verdadeiras “zonas de contacto” e portanto de interligacéo cultural.

Um dos exemplos mais consistentes desta interligacdo cultural diz respeito ao
trabalho de intercdmbio com Mocambique, e especificamente a troca de experiéncias teatrais
com o grupo de teatro mogambicano Mutumbela Gogo, através da adaptacdo de contos
mogambicanos e da organizagdo conjunta de eventos culturais. O intercdmbio com
Mogambique tem constituido uma das principais redes teatrais de troca com o exterior, criando
espacos de permuta através das obras de autores mogcambicanos e da partilha de espacos de
representacdo. Trata-se de um exemplo de readaptagéo local de dinamicas locais exteriores
que, mesmo nascidas noutros contextos sociais e culturais, podem adquirir novas roupagens
guando reinventadas localmente. E disto que se fala quando se fala de intercambio cultural, &

luz do trabalho do Trigo Limpo Teatro A.C.E.R.T.?® O desenvolvimento de trabalhos de
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participacdo comunitaria no contexto local dos dois paises, por parte de elementos da
A.C.E.R.T. e do grupo Mutumbela Gogo, tem como objectivo a concepgdo de novas praticas de
intervencdo cultural comunitaria, através da aproximacdo cultural entre criadores e do
aprofundar do conhecimento da realidade cultural dos paises, com vista a criacdo de formas de
colaboracgéo artistica.

Outro dos projectos de intercambio de grande importancia na histéria do Trigo Limpo
Teatro A.C.E.R.T. resultou de um projecto de parceria entre a A.C.E.R.T. e a cooperativa
cultural portuguesa Gesto (cooperativa para a divulgagao das artes plasticas e da participacdo
dos cidadaos), com a qual se iniciou o desenvolvimento de afinidades culturais, no que diz
respeito a cultura na sua relagdo com os cidaddos e com o desenvolvimento local. Desta
associacao entre duas dindmicas locais resultou um esforco de interligagdo com o exterior pelo
projecto CumpliCidades — Mostra de Teatro Ibérico e de Expressdes Artisticas de Portugal e do
Brasil. Embaixadas culturais dos dois paises partilharam universos artisticos, através de
espectaculos, exposicdes e conferéncias, a decorrerem em locais descentralizados em termos
de oferta cultural. Assim se estabeleceram pontos de contacto entre as duas culturas, tendo
sido feita uma aposta no desenvolvimento de cooperagdes culturais internacionais (ao nivel da
musica, do teatro, das artes plasticas). Na senda de projectos como CumpliCIDADES, a
reinvencdo das raizes tradicionais acentua-se a partir da relocalizacdo de permutas culturais
internacionais. Sem deixar de divulgar a especificidade da identidade portuguesa, foi
importante a sua medicdo com o exterior, num esforco de apreensdo das suas fontes de

influéncia.

Um outro exemplo paradigmatico da apropriacdo localizada dos intercambios
internacionais prendeu-se com a constru¢do da maquina de peregrinacdo — o Caramulo —, que
integrou o desfile da EXPO 98. Este trabalho resultou de influéncias muatuas entre a cultura
tradicional portuguesa (e especificamente o dialecto de Molelos, no distrito de Viseu) e a
cultura galega. Neste sentido, tem vindo a desenvolver-se um trabalho de cooperagéo artistica
com grupos teatrais e musicais galegos. A maquina de peregrinar foi inspirada num brinquedo

tradicional portugués ao qual foi associado, porque realizado em paralelo com a Psicofonica de
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Conxo,”® um novo dialecto, inspirado no dialecto original de Molelos e na sua articulacdo com a
lingua galega. Ao mesmo tempo que tem por base artistica de inspiragdo um boneco da
tradicdo cultural portuguesa, apelando a recriacéo artistica de raizes originarias,”’ remete, por
outro lado, para a necessidade de abertura artistica ao exterior, pela reinvencao das influéncias
artisticas, resultado do esfor¢o de intercambio do grupo. Em todos estes contextos apela-se a
criagdo de espacos de “transculturagcdo” (Pratt, 1997), em que as influéncias muatuas séo
reapropriadas localmente, pelo desenvolvimento de redes de oferta e de desenvolvimento
cultural consistentes.

6. Consideracgdes Finais

As redes de ligacdo cultural com o exterior deram a Tondela a visibilidade
internacional que este projecto cultural localizado ansiava. Empreendeu-se um esforco de
readaptacdo local de dindmicas locais exteriores que, mesmo nascidas noutros contextos
sociais e culturais, puderam adquirir novas roupagens quando reinventadas localmente. Uma
das peculiaridades, em termos de politica cultural, do Trigo Limpo Teatro A.C.E.R.T., no que
diz respeito a recepgdo e a permuta cultural, passa pela concentracdo em universos espaciais
mais descentralizados de ofertas culturais, caracteristicos dos grandes centros urbanos, mas
onde a matriz do reencontro recusa o caracter massificado das ofertas culturais desses
mesmos grandes centros. A sua grande mais valia reside na reinvencéo das raizes da cultura
tradicional dos locais e na forma como a permuta internacional, quando relocalizada, contribui
para realcar as identidades culturais de cada local,?® podendo mesmo originar a construcéo de

projectos em comum.

O caréacter peculiar deste tipo de espagos sociais remete-nos hoje para o sentido
social da ideia de 'comunidade’ no mundo pos-moderno. De facto, o conceito “zona de
contacto” (Pratt, 1997) contrasta com o tradicional entendimento do espago social da
comunidade, como um espaco de fronteiras limitadas, detentor de uma accdo soberana e
paternalista sobre aqueles que o habitam, onde as relages individuais sdo pautadas pela

linearidade e pela coeréncia. A proposta que tem vindo a ser construida ao longo dos anos
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pela dindmica comunitaria da A.C.E.R.T. prende-se com um novo conceito de comunidade,
adaptado ao tipo de vivéncia numa sociedade pés-moderna. S&do vivéncias caracterizadas pela
hibridez dos relacionamentos multi-espaciais, facto este que se concretiza na identidade das
ofertas culturais. Estas vdo desde espectaculos mais enraizados na histéria do local a
dindmicas culturais mistas, onde a importancia da itinerancia e do contacto com o exterior
influencia a recriacdo, simultaneamente localizada e globalizada, desses mesmos projectos.
Neste sentido, e no que respeita as estratégias de accao nos terrenos sociais do local, do
nacional e do global, procurou desenvolver-se o caracter de projecto cultural de fronteira,
permeavel a inter-influéncia cultural do outro, assim como a possibilidade de troca artistica e de
construcdo conjunta de projectos culturais de sociedade. Projectos de caracter local, abertos a
partilha de experiéncias com outras instituicbes culturais nacionais e locais. Por outro lado,
partindo do espaco local e da fidelidade as raizes culturais da comunidade, partiu-se em busca
de redes, extremamente informais, de intercambio, que abrissem canais permeaveis de
interligacéio artistica e cultural. E neste contexto que surge a faceta da itinerancia como veiculo
de accdo experimentalista, onde se da primordial relevo a relagédo directa com outros locais,

mediando estratégias democratizantes de oferta e de pratica cultural.

Notas

1 Dpestaco aqui algumas das caracteristicas mais evidentes da pé6s-modernidade. A primeira delas é a ideia de
pluralismo de culturas, de tradigdes comunitarias, de ideologias, de modos de vida. Daqui se entende a necessidade de
associacdo do pluralismo a ideia de diélogo inter-cultural, em que parametros universais deixam de ser tomados em
conta, uma vez que um dos grandes problemas do mundo pés-moderno ja ndo é como globalizar uma “cultura
superior”, mas sim estabelecer pontes de comunicagdo e de compreensdo mutua entre culturas. Por outro lado, a pos-
modernidade engloba igualmente a ideia da fragmentacdo da personalidade individual, tendo em conta as diferentes
papéis sociais e os diferentes espagos sociais que o individuo preconiza e habita. Por Gltimo, fago aqui referéncia ao
énfase dado pelos p6s-modernistas a importancia dos mdltiplos contributos de diferentes areas do saber (por oposi¢éo
aos paradigmas te6ricos), assim como a importancia politica e social dos poderes mais localizados (por oposi¢éo aos

projectos politicos de larga escala).
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2 Programas de espectaculos e de festivais, documentos sobre a situagao institucional do grupo e da associagao, um
jornal de producéo interna, convocatérias para a participacdo em eventos politico-sociais, prospectos reivindicativos,
documentos pessoais de elementos do grupo e apanhados descritivos sobre a histéria dos 25 anos da associagao.

3 No ambito deste método de pesquisa de terreno, assumi um papel de investigador, simultaneamente, participante e
observador, tentando estabelecer relagdes com os informantes (alguns deles, futuros entrevistados) Esta foi, ndo s6
possibilitada durante o processo de realizacdo das entrevistas abertas, uma vez que estas se realizaram na sua
maioria, no espago proprio do dindmica em estudo, mas também na participagdo e observagéo directa de dois dos
principais eventos culturais, dinamizados pela A. C. E. R. T..: o Tom de Festa e o Festival Internacional de Teatro
(FINTA). Esta observacéo foi feita com o objectivo de descrever, alcancar e caracterizar, localmente, as estruturas e os
processos sociais que organizam e dinamizam o quadro social em estudo. Neste sentido, tornou-se importante a
participacdo informal em actividades quotidianas e informais, como assisténcia a conferéncias, coléquios, festas e

workshops de formacéo (integrados no ambito das actividades dos festivais acima mencionados).

4 situagdo de mediador habilita os diferentes sectores/grupos a compartilharem cédigos e valores uns dos outros,
através da “(...) possibilidade efectiva do individuo lidar com provincias de significado distintas simultaneamente”

(Schutz, 1979 in Ceva, 2000: 122-123), criando espagos para a partilha e para a difuséo de valores matuos.

S Este autor refere-se a varios tipos de mediadores das sociedades moderno-contemporaneas, como as empregadas

domésticas, os lideres comunitarios, os artistas, os politicos, etc. (Velho, 2000: 27).

6 A estas mudangas juntam-se outras como 0s movimentos de emancipagdo feminina, o envelhecimento da populacédo
e a reestruturacdo da familia, o surgimento de novas formas de pobreza e a consequente necessidade de reinventar
novas solidariedades, o reforco dos movimentos pela luta das identidades minoritarias e a emergéncia de novas

configurages territoriais.

7 Reivindicam finalidades mais humanitarias para os processos de mudanca social, elaboram projectos de sociedade

onde a autonomia, a identidade, o local, o particular, a diferenca e o elemento subjectivo ocupam um lugar privilegiado.

8 importante referir que todo este conjunto de atitudes em relagdo a funcéo interventiva e educativa da actividade
artistica e do teatro em especial teve em Erwin Piscator (Piscator, 1968), e na sua actividade no seio da actividade
teatral, o seu grande mentor, no periodo pés-primeira Guerra Mundial (anos 20). No entanto, ja um século antes, no
periodo da instauracao do liberalismo, os ideais referentes a funcéo de intervengdo social da actividade teatral tinham

comegado a surgir.

9 Nzo s6 porque 0s universos das suas vivéncias constituem material, que vai ser trabalhado artisticamente, mas
também porque todo o trabalho do grupo/associagéo é baseado no estudo de novas formas para o desenvolvimento de
uma comunicacéo directa com o publico (actores sociais locais). Com o dramaturgo Erwin Piscator (Piscator, 1968)

nasceu uma nova dramaturgia, uma dramaturgia politico-socioldgica. E a partir da sua concepgao revolucionaria de um
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espaco teatral de comunicacdo, espacial e socialmente integrante do individuo-actor-artista, que é sugerida a

importancia do facto artistico na sua fungéo de instrumento de democratizagédo do espaco social onde se insere.
10 (...) Esta marginalidade dos inovadores permite a abertura a uma multiplicidade de ideias e a sua concretizagéo local
(Bassand et al., 1986: 124).

11 (...) As instituicdes locais tém um papel preponderante; mesmo que elas possam raramente inovar, elas podem
encorajar a producdo e a difusdo de condutas e realizag6es inovadoras, sustentando-as, por um lado, do ponto de vista
financeiro, e, por outro, favorecendo a permisséo de acgao local e protegendo a inovagéo contra os ataques puramente

negativos (Bassand et al., 1986: 125).

12 5 inovacdo é normalmente entendida como um risco para a coesdo social local. A inovagdo implica 'pdr em causa’,

‘rever’ os saberes colectivos da comunidade local (Bassand et al.: 1986: 124).

13 com os novos paradigmas de desenvolvimento a pequena escala, o espaco-tempo local torna-se objecto de
valorizacé@o (small is beautiful), a par da emergéncia de uma identidade territorial, reforcada por pessoas que vivem,
pensam, sentem e agem conjuntamente (Lopes, 1994: 645). No que diz respeito aos processos de descentralizagdo

cultural a partir, essencialmente, dos anos 90, cfr. Madeira, 2002: xi.

14 Tal se constituia como um novo desafio, este langado pelo préprio Governo, tanto a sociedade civil (...) como aos
restantes poderes, designadamente os autarquicos e regionais, no sentido de uma efectiva descentralizagdo, de um
efectivo compromisso de participagdo no desenvolvimento das regifes afectadas por uma interioridade marcada

também, e a meu ver principalmente, por caréncias de tipo cultural (Secretaria de Estado da Cultura, 1995: 5).

15 Um dos eixos principais da Lei das Autarquias Locais prende-se com o desenvolvimento da cultura associada a

educacao.

16 paralelamente ao movimento da desterritorializagéo, ocorre um outro de sentido e consequéncias inversas. Trata-se
da reterritorializagdo, isto €, da procura-construgdo de raizes, da consolidagdo-reconstrucéo de imagens, da longa
viagem a descoberta da personalidade das nagdes e identidade dos locais” (Ruivo, 1991: 190). Cfr. igualmente, na

mesma linha de raciocinio de Fernando Ruivo, Roche, M., 1992, Caupers, J., 1994; Syrett, S., 1995.

17 E neste contexto gue as ciéncias sociais redescobrem o 'micro-territorio’, ou seja, o local (...) o tema do

desenvolvimento local torna-se importante (Bassand, 1990: 110).

18 Estas lutas, qualificadas no inicio de conservadoras, sdo hoje [pelo contrario consideradas] eminentemente

progressistas (Bassand, 1990: 111).

19 ym projecto [de desenvolvimento local] deve incluir a participagdo de todos os actores que se queiram envolver,
através das suas experiéncias, dos seus interesses e dos seus valores. Frequentemente, um dos objectivos prioritarios
consiste em deixar que os actores se exprimam. E neste contexto que a animag&o sociocultural adquire uma grande
importancia. Um projecto de desenvolvimento local é um processo interactivo entre os objectivos e os meios de

multiplos actores no interior e no exterior da localidade.
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20 p procura de raizes antropoldgicas para objectos, obras e métodos de trabalho, e a incorporagdo de tradicdes
consideradas em vias de desaparecimento (...) serve frequentemente o trabalho de ocupagdo de um espaco que

progressivamente se refuncionaliza e transforma (Santos e Abreu, 2002: 221).

21 As culturas populares apresentam-se, segundo Claude Grignon e Jean Claude Passeron, como culturas de grupos
sociais subalternos, construindo-se, por essa razao, numa situagdo de dominacao, facto que implica um esforco de
resisténcia a imposicdo do modelo dominante. Interessa pois analisar os contornos dessas resisténcias (Grignon,

Claude e Passeron, Jean-Claude, 1989 in Cuche, 1999: 110).

22 yYma cultura popular tem sempre que ser caracterizada pela sua ambivaléncia, uma vez que ela é,
simultaneamente, segundo Claude Grignon e Jean Claude Passeron, cultura da aceitacdo e cultura da negacao, o que
faz com que uma mesma préatica possa ser interpretada como participando de duas l6gicas opostas (Grignon, Claude e

Passeron, Jean-Claude, 1989 in Cuche, 1999: 110).

23 A cultura popular [€] a cultura comum das pessoas comuns, quer dizer, uma cultura que é fabricada no quotidiano,

em actividades ao mesmo tempo banais e cada dia renovadas (Certeau, 1980 in Cuche, 1999: 107).

24 Embora essa heranga cultural do lugar possa igualmente ser entendida como uma forma de dominagao sobre o que

de novo pretende emergir.

25 5 0s Governos querem saber o que é isso de Encontro de Culturas, de Globalizacéo (...)o Trigo Limpo é o exemplo
daquilo que nés outros gostariamos que fosse, sem paternalismo, sem demagogia, em que todos aprendemos uns com

0s outros e sabemos respeitar as diferencas (Manuela Soeiro in Trigo Limpo Teatro ACERT, 2001: 65).
26 Grupo musical galego.

27 Peregrinar tendo como protagonista uma figura da nossa memoria - 'Caramulo’. Depreender sobre universos
expressivos, que tém no conhecimento popular eixos imaginativos preponderantes (in Trigo Limpo Teatro ACERT,

2001: 106).

28 [Referindo-se a CumpliCidades'94] uma licdo brilhante de descentralizacéo cultural (...) Ao longo de 25 dias desta
festa, as mil possibilidades de encontro com as raizes portuguesas da arte, da musica e da cultura nordestina brasileira

("Cumplicidades na estrada" in Jornal Publico, 24-08-94).
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